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RESUMEN: El presente artz'culo, quiere brindar al público en ge-neral una visió11 de los museos desde su 
concepción original como museo tradicional, que ya apuesta por la nueva museolog{a. Comparando estas dos 
manifestaciones nos permiten conocer ampliamerz.te lo que nos ofrece cada uno de estos modelos de museos 
(tradicional y nuevo), para así poder llegar al concepto de museo sostenible en el cual se tienen que introducir tres 
criterios para su entendimiento, desde el plano exterior, el entorno y el interior del mismo, teniendo como base 
fundamental la educación que se imparte en ellos, considerando que existen tres conceptos que aclaran, fácilmente, 
como influye la educación fo?·ma4 no formal e infm¡na/, en conocer-, aprende1· y visualizar adecuadamente la 
prestación del servicio de la institución museística. Asimismo la incidencia del turismo cultural en el Perú como 
oferta necesaria para su desarrollo, br.indando un panorama general de los museos en el Perú y la esperanza que 
implican estos en el desarrollo del conocimiento de los visitantes. 

Palabras claves: Museos, gestión de museos, gestión del Patrimonio Histórico, vieja y nueva museología, museos 
y turismo, turismo cultural. 

SUMMAR Y : The present article wishes to give to the ger1eral publica vis ion of museums sin ce their original 
conception as a traditional museum, that nowadays; is turning into a new museology. Comparing both 
marrifestations, we are able to know a lot about each one of tl:iese museum rnodels (traditional and new), in order to 
¡·each the sustainable museum in which three criteria must be a.dded in order to understand it,fromits outside,its 
environment and its interior.lts fundamental base is the education imparted in them, considering that there are 
three concepts thateasily clarify the way formal, nonformal and informa! education injluen.ce in knowing, 1 earning 
and appropriately vistJalizing the service provisz'on of museistic iruítutions. Resides, the impad of culturaL tourism 
in Peru as a necessttrj alfe¡· to its development, giving a general panorama ofmusetlm.s in Perti and the hope they 
impiyin thedevelopment ofvisitor 's knowledf(.e is to be considered. 

Key words: Museums, National Culturelmtitute (INC, abbreviation of the word in Spanish); Di·rection of 
Museums andManagement ofHistorical Heritage, MuseJtms and Tourism, Cultural Tourism. 

El Museo es una instituci6n con las características de 
permanente, sin fines de lucro. al servicio de la 
sociedad y su desarrollo, abierta aJ público, cuya 
misión es que custodiar, adquirir y/o incorporar, 
conservar, investigar, comunicar y exhibir, con 
propósito de estudio, educación y deleite, bienes y 
colecciones de valor histórico, .utístico, científico, 
técnico o de cualquier otra naturaleza cultural que 
dan evidencia de los "pueblos y su entorno, educando 

y fortaleciendo los valores e identidades de las 
comunidades a las que sirven, con criterio dinámico 
que responde a los cambios y desafíos del mundo 
actual. 

Los museos en la actualidad son un reflejo de los 
cambios culturales, sociales y tecno16gicos, 
convirtiéndose en una instituci6n abierta, acorde con 
las inn ovaciones tecnol6gicas, incorporando estos 
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avances en instrumento de difusión de sus prop1as 
colecciones. Asimismo se encuentran en constante 
evolución integrándose a los sistemas educativo, 
lí1dico, recreacional, investigativo y económico, 
luchando todo el tiempo por ser algo más que un 
lugar de depósito de colecciones. 

Entendiendo a los museos desde el plano 
arquitectónico, tenemos que desde medimdos del 
siglo XIX existen discrepancias entre arquitectos y 
museólogos sobre la importancia del edificio 
arquitectónico para el museo. La naturaleza del arte y 
de los espacios expositivos refleja claramente la 
estrecha relación que e."'<.Íste entre ambas realidades. A 
la fecha los nuevos museos surgen a partir de un 
diseño arquitec-tónico de plantas libres y flexibles; 
funcionales; de precisión tecnológica y con la 
capacidad de crecimiento sistemático y progresivo de 
acuerdo a sus necesidades particulares, sin perder su 
propia identidad. 

Con la evolución de los museos, el planteamiento 
tradicional de su concepción ha ido variando a lo 
largo de los años, por ello la necesi.dad de 
modernizarse surge de manera imperiosa frente a las 
necesidades de ocio de los visitantes e ir adapt:ándose a 
los más novedosos planteamientos museográficos, de 
cómo presentar las obras e incorporar los Bervicios 
complementarios como salas de conferencias, 
auditorios, talleres, tiendas, cafeterías, salas de usos 
múltiples, centro de investigación, laboratorios, 
biblioteca, salas de lectura, salas interactivas, etc. 

En el Perú, muchas veces parten de una constn1cción 
preexistente, tienen una concepción variada, sin 
existir un modelo único, debido a que cada museo 
varía de acuerdo a los requerimientos, planteamiento 
museológico y museogrMico y las necesidades 
implícitas de la colección que ha de albergar. Existen 
aquellos que han sido construidos especialmente, los 

de valor histórico o anístico adaptados, entre otros. 

Para ello se crean los museos que permitan 
condiciones de respeto, equidad, libertad e inclusión 
que fomenten el desarrollo humano, tanto en lo 
económico, como en lo social y cultural, apostando 
por el desarrollo sostenible como proceso de 
mejoramiento de la calidad de vida y que promueve 
un balance entre el ambiente, el crecimiento 
económico, la equidad y la diversidad cultural; que a 
la vez requiere de la participación y la autoilirmación 
de la comunidad en general; es así que la cultura es la 
base del desarrollo sostenible y los museos son 
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esenciales para la protección y difusión del 
patrimonio cultural de la nación .. 

Figura 1 
Museo Nacional de la Cultura Peruana, Lima 

Créditos: Instituto Nacional de Cultura 

Se afirma entonces, la necesidad de educar y capacitar 
al personal de museos y a todas aquellas personas que 
se interesen por la preservación del patrimonio para 
enfrentar estos nuevos retos, ofreciéndoles las 
herramientas necesarias para que potencien a sus 
instituciones como verdaderos entes promotores del 
desarrollo sostenible. 

La institución museo tiene la capacidad suficiente 
para convertirse en un instrumento de apoyo a h 
formación y fortalecimiento del individuo al ofrecer 
al visitante sus propias y significativas experiencias 
con posibilidades de recrear y renovar a la persona, 
ofreciendo un abatúco de espacios en el cual se puede 
establecer un diálogo afectivo y significativo con su 
patrimonio, en el que se involucren todos los 
sentidos mediante espacios y escenografías que 
ambienten las actividades adecuadamente. 

Figura 2 
Tocado de la cultura Mochica 

Créditos: Instituto Nacional de Cultura 

CONSENSUS 14 (1) 2009 



El MUSEO l 'RAOTClONAL 

Los m\lseos tradiciott.lles son en su mayoría 
umitucionos aletarga&; que cuscodian los objetos en 
exposicibn sin te_ner un horizonte claro ni preciso, 
perllliUletiendo ajenos .U pat.rimonio culrw-al y 
narura.l de .sus comunidades. Titmen como principal 
objetodeestudio el Museo (hisrori•, evolución, entre 
OIIos) y de sus conrenidos. Percibí& asi la 
museo1og{a. ofrece-un carácter totn especializado que 
paiece <ola concernir .t los profesionales d.,[ muse.q, 
obllgados pot la ocupación a interesarse en ~lla y no a 
b &oci•daden generaL 

As!, tal y como afin na "Pastor (2004~ pp, 53-55), en la 
museo logia tradicional se arume que el conocimi-ento 
vxisre objerh'llmeme y que puede ser transmitido al 
aprendiz en un proceso pasÍ\r-o~ aslmilativo1 suma~ 
civo~ sistt'micic.o y linealmente e-snuqurado. 

De V.trine•Bohllll precisa que ese tipo de museo 
tradicional era concebido por la viej'a museología 
como UD edificio, una colección y un público. No 
obstante, la nuc.V'él visión museoló~ica se planteó la 
posibilidad de considerar, no tm OOificio, sino un 
territorio1 no una tole.ccibn sino un patrimonto 
c.:olectivo.t y no un púhlico, sino una comunidad 
pan.icipativa. De esta manera se e-stablece la 
ecuaaiOn que serv-Irá de base .a la nueva museologí.a: 
lt!n-itm·io · p111nm-1.m io · comtlnUilló ... 

LA NUEVA M USEOLOGÍA 

En la att~aliwd •l enfoq~ que se le brindA al museo 
dende a o ríentarse hacia e1 territorio, parrimonlo y 
comunidad~ entendiendo a est:ISinstituciones como 
ce m ros rulturales v-ivo.s y lugares de encuentro cpn 
los inte.grmtes de la comurudad, aspirando • una 
mayor participación, democracia y calidld de vid.L 
La Nu~va MLL~logía como movim..ie.nto educativo 
y culrural tiene la necesidad medi~tica de indagar el 
pasado,.ver el presente y pensar en el furnro. 

Pigut·a J 

Prupoe~o;ta dt la nueva museologia 
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a. D el edificio , [ rerrítoño; el compo de acción dei 
nuevo museo re~nha. ser el terrltorio de su 
tonturudacl< territorio definido en el sentido de 
entidAd geográfic•, polltic~, económica, natural y 
cuhura.L L11 ¡n fraestructura museográ[ica se 
descemra.li¡;a, s-e 11-agmenta y conviet1:e el territorl:o 
en el medio de equipo•díversos. 

b. De la colecci6n al Patrimonio: con un enfoque
interdiscipllnal y ecológico, basado en las rela~iones 
entr~ el hombre y >'ll m!'dio ambiome cultw-al y 
narun l. 

c. Dd público .t la Comunida~ es decir. toda b 
comunidad se reconoce en t:.1 museo, dir1gido ai 
públíco ·¡ al servicio de la comunidad para ser su 
moLordedesarrollp. 

La nueva museqlog.h dene un papel preponderante 
de o t ra de 1 .. soc<•dad para que és ta 
organizadamante:, ton apoyo de gclbe.rnante-s ..:. 
instituciones públicas y pri vado~.t; promueva~ 
gestionen. diseñen y t.jecuten plane:! y proyecros. 
impirados ert h filosofla y la mi.<iÓn de la N ueva 
Museologb, permitiendo una alternativa par01 
conocer, conservar r difundir el patrimonio cul tnral 
y natw-al de las regiones p.tra ell"".tr la calidad de vida 
de los pueblosau via5 de des.trrollo. 

Como vemos, la Nueva Museologia no es solo al 
c;unbio de técnic-as exposi~i,r:IS, ~s una nueva actitud 
para el desarrQJio del trabajo ¿,, los museólogos. UD> 

nueva visión en la concepcí6n del museo y un; 
nueva forma de concebir la realidad: requisitos 
indispensables ~¡ queremos construir un nue\"O 
museo; pa ra furtalece.r nuestra .ide.otida.d y 
fuod;unentales p.tra desairollarun p:Úsmejor. 

E<te cambio se da en relación al ptlhlico al cual se 
diii~en , al tipa d• colección, algunas veces, a 1~ 
fot·rn.a de exhibic:i6n, 11 1¡¡ apertura en 1os ten1as qu.tt 
se t"ratan y ala dinámica que se espera que se presente 
en-rre los visitantes. y la colección. 

Por orro lado, en la Nueva Museología, se procun 
pan:ir de las uecesidades.&lucativas de los v isitantes; 
focilitai p•uras para interpretar lo< objetos; ofrecer 
programas educarivps con diversas modAlidades que 
perm itan la f!mna deseada pot los .educandos par:a 
corL~eguir información, favorecer el est:~bledmjenro 
de: conex io nes e ntrt" el co ntenido y las 
precon tE'pcio ntts; y an.imar al v.isirante a e laborar sus 
propi]IS 'ondusiones sobre la probl~m.ótic~ tratada 
en 1as eA--posiciones. 
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los oblerivos pñncipales de la Nueva Museología 
son los siguientes: 

J. Fomentar la identiJad )' la conciencia 
patrimonial <k las comunidades q>Je confornun 
el museo, medUnte su accion conjunta en el 
rescate. consei"V2cion. mejor uso y di fusión de su 
patrimonio lLllur>l y cultural eo un verdadero 
•cto pedagógico pora el eco-desarrollo. 

La instimción MUSEO delw ser pane integrante de 
la polltica cultur:U, anlstic.a )' .unhiental de los 
gobiernos modernos y df!mocráticos con J.peonur.J a 
la iniciativa privada y J 1., sociedad civil en <U 

con¡unro. 

El MUSEO SOSTENIBU~ 

2. Coadyuvor •1 me¡or aprowchamu:mo del 
rerritorio, de los recunos culrurales y de los 
recreativos. 

Par .a lograr que un museo sea 5Q)"te!n.ihlr, se Úe.ne que 
enm.aror tres niveles de acruación para poder 
e.nl.renr.u todos los ~pectos neces . .trios para su 
desarroUo. 

J. Educar y cre;u UD producto de creaáón cult:ural 
de la comunid.d. 

~- lnvesúgar, proteger, conservar y difundir el 
p>trimonio mltural y oatur.ú de la comunid.ld a 
b que pertenece. 

5. Ser parte integral del desarrollo sostenible U. la 
JOCiedad. 

6. Relacion.ll' dialéccicamente el territorio, d 
patrimonio y la comunidad. 

En primer lugar en el attrior, debido a que el museo 
se ve- a.fect1do en forma permanente por s ituaciones 
prov-enientes del eneriorJ entendiW.dose ene como 
el marco de actuación mayor (a ni,·eJ nacinn>l e 
imemdcional), que abre UD" seri• de posibilid.des de 
desarrollo y crecimiento y, además. ejercen diversos 

Caract«istica<k 
cambio 

Público objetivo 

Tipo de colección 

Tem~U 
de exhibición 

Forma de 
exhibición 

Relación 
visitantes ... 
colecdón 
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Tablo 1 
Compa.nci6n entre d mu~o tndicional y el nun·o museo 

!\fuscologb tr.adiciOIUI 
(musto rradicibnal) 

Público con educación especiali=la 
poro interpretar lps objl'los· museables. 

Piezas ~cas y originales de grm 
v•alor patrimonial 

l o "rollo .. o de interés de la elite. 

Se enfoca el obíeto. Se presenta 
una gran cantidad. de objetos y se 
[!t.~n rPpPtir. Ps n~ño 
conoce<r códigos especializados 
para inr..erpretar 1~ ro]e.cci6n.. 

La tendencia es admirar r obsecvar 
L1s colecciones, con un> "ctitud de 
respeto y silencio . .Interesa que el 
,-lsiunte lea lo exhibición desde 
sus conocimientos especi:tliz;~_dos. 

NtJr\·~ m~lo¡;b (nuevo muKD) 

Para la comunidad en genenl. 

Son elementos de diverSll.odole 
(originoles, répliw.s, eleme.ntos 
interactivo!\. manlqules. ere.). 

C ualqnier producción hurullOa. 
¡¡, imp=re d:u- .. <;ODO.o<r lu 
culturas populares r aspectos 
cienóticos de la culrur• universal 

Se enfoc..1 el oonteno de los o~jems 
por su uso o por el tenu al qu~ ;e 
rP~~Pn= No M" nprt>uño ronncyor 

cócli¡;os especi.t.liz.ados para 
interpretarlos. 

La tendencia es urillzar la nt<l)"Or 

cantidad <k habilidJdes fis icas • 
cognitiv,¡s, con acrirud de sorpresa 
r juego. Interesa que el visit'alll6 ... 
plameé hipótesis sobre la que 
observa y qu• ~orutruya su propio 
críterio sobre lo expuesto~ 
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ruveles de presión para el c.unbio y adaptación J 

nuevas demandas. 

Seguidamente en e] cnto tnu, entendido éste como e l 
entorno inmediato :U museo. El desarrollo eficiente 
de la gestión museologica se circunscribe en realizar 
kii func io nes m useológiicas de reunir, poner en vilor 
y dar acceso a la comunidad a la memo ti• culturo! y 
recursos patrimoniales c¡ue l<~Sson propios. 

f in.almeote e.n el inlednrJ b.u-.indonos tundamen· 
talmente en la gestión de las funcionesgerenciales,las 
cuales gulan y coordinan el plan museol6gico y los 
diversos programas del m useo. 

Muséo 

Figura 4 
Propuesta de nutseo souenible 

La propuesta principal d el museo sostenible es tender 
<l b autonomía en la efecuaión de las: funciones, 
capacidad de trabajo em equipo y ttn alto nivel de 
compromiso y responsabilidad, ademh de lonalecer 
los vfnculos ton el ente cettordel cu>l depende. 

Par.1 ello cad• uno de estos niveles maneja unasorie de 
Hneas de acción, entendidas. estas- como propuestas de 
trabajo permanentos: 

l. En el exterior: responcli~ndo .a las oferras y 
demandas dol meilio, 
l . Estar informado de los nuevos escenarios que 

se dan en la región. 
2. H acer u.so de las Tecnolov.ías de Informad6n 

y Comurucación (TIC). 
J. Oesanoll.r 1> lm.agen del museo. 
4. Conocer l.s demandas del turismo culruro1 y 

ambientol. 

U. En el entorno' trobajando con h comunidad 
como aliada. 
l. Oetecrac y compartir in[or013ción sobre el 

pat nmmuo. 
2 ... Crear servicios ,_.. produC?tos culturalt1s con IJ 

comunidad. 
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J . O os:>rr(>llar proyectos product ivos con 
vjabilidad económi:ca. 

TIT.En el interior. reorientando el t rabajo 
mu..lieológico 
l. O rganizar un equipo de tr~bajo ·y la 

comunicaci:ón i'ntetrila._ 
1. Divenificar las fuentes- de fimmciamlento y 

competir por laatraccibn dol pt'.blito, 

Un ,a_.,-pecto impon antt1 para tener en consider.ttión 
es r4 uso dt [;e, t.c.nologlas de información y 
c.omurtidlcíAn (TIC) •. que en los úlñmos años-viE-nen 
adquiriendo unJ ilimonsión social fundamomal 
porque han revolucionado muchos de los aspectos de 
bs fo rmas de c.omunicaci6n. E$te b.ec.bo ~ 
especialmente destaczah1e para el museo dídáctico e 
intt~ractivo que a(:ostumh.ra aprovechar al máximo 
estas innovaclones. 

El " '<mee recnológlco desde la introducción del 
World Wide Web (www) -a nuestro uruverso ha sido 
lo más espectacular y eXpectante que bo podido 
surgir~ ya que a traves de esta herramienta ton potente 
rs que la humanidad entera se ha visto beneficiada en 
desarrolhr y adaptar muchos componentes paro 
realizar su trabajo y comunicarse en tiempo real con 
diversos puntos del planeta mediante inlinicl•d de 
recnologias) -sistem-as y subsistemas desconocidos por
muohos. pero que a la l:uga generan un beneficio 
COOSt.lU te, 

IIoy en clia no exme duda alguna de que las nuevOil 
TIC han cambiado nuestro mundo, moclific~ndo la 
pe.rcepción global del entorno )' acErdodnnos a 
nuevas posibiiidade.\, m-uchas de ellas a~n por 
descubrir, 

La influencia de las TIC es eviden!e en el .\mbito 
culrura1 en _generat conS-iderando que parece no 
qut:'dar tf!.m:ro o insti1utÜÓn alguna, que no haya 
incluido .entre sus opciones aquellas que las nut:vas 
tecnologi"-' aportm , El ,;ampo de la museologla 
igualmente no •• ha quecladp al margen d<.> las 
posibiudades que las TIC otrecen y pronto ha 
enconn"3dO elementos efic:o.tces pan 1-.t. ge-stión de-su 
rrabajo, la ilifusión de sus activjdades o !a e>:posición 
de: sus colecdones:. 

Sin embargo, rr.,; un primer ellailio de evoluc.i6n, 
aceptación e imp1antaci6n de estos elementos 
tecnológicos •en la cotidianidad de los mweos, se ha 
llegado a un periodo de estancamiento en el que 
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mayoriiu.riamente se úende .t la_ reutiliz.tción y íl 1a 
' cop1a, 

La'i no·ved.ades que se usan varlao en su lonna, pero 
manti~nen un>1 contepLuación y aplicación similat", 
siendo esca.-~a b innovación e investigación de nuev01s 
rórmulas. 

Pero las TIC no se t>sL.mcaron y con tinúan 
t.>\rtllucionando con variadas apHcaciones que pronto 
b:m sido implanrodas y aceptadas, too m>yor o 
menor rapidez en todoc; los ámbitos. 

El terreno de los musec>s e< uno de los S<'Ctores donde 
moís lentamente estln penetrando las nut''ifa.'i 
posibilidades, debido a que. estos cambios implican 
un replanteamiento de Ja museografía. 

Acrualmente los museos sig11eo adoleciendo de una 
ciorta dificultad para asimilar )' utiliz.llr no t6lo 
nuevos elementos tecnol6gicos, sino tambiJn nue'v<t5 
funciones que sólo -consiguen pe.nt>trar de manera 
lema y~ gc:neralmente, urdla. 

El /ent.meno, tan de moda actu:ilmente, de la Web 
LO q ue tlll rápidamente se ba ttxte.ndido y aplicado 
en diversos sectores, sigue sü~ndo aún un ;ran 
desconocido en el ámbito de fll museología en 
nuestro pafs; y si son esc.:~sos los prolesiona1es que 
conocen el trma. mucho menos son aquellos que Jo 
aplican de manera práctlc:a como estrategia pMa 
dlnam~zarsu instiruc:IOn. 

fn~sar en este nuevo mundo de la Web 2.0 
implicará una n ueva rev.olución en los museos: 1a 
ind usión e implicación efectiva y re;~l del visiu nre en 
primer:a persona. 

LOS MUSEOS COMO MEDIOS DE 
EDUCACIÓN 

Adicio.nalruente a la influe.ncia de las ·nc eo Jos 
museos, estos se encuentran oriemados hacia la 
sociedad, sin abandonar el resto de sw; fun,ion<'S. 
Este canlcter socializ-ador ha o•iginado 1a aplicación 
al mu!t--eo actual ele una gran. vaáedad de rém1inos 
tomo educ.Jci6n. didáctica, pedagogía, ilifusibn, . ., 
conturutcacmn~ etc. 
Francisco 1-leroández, en su Mamidl dt• Musrolog{a, 
dke q\.le ""a !:u .fimaones trtttlu:wnalf"S dt? conset"iJ'ttY~ 
ex-poner e tnt)l'sf 1gart cem f tifll-tS t.l Las colecciones~ 
c'taliahnentt! se iltürden otm:; 1JifttrtiS tiJng·rdas ~d p1ib/ic.o 
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gnefi·rafeuta los museos. La tomumttJClÓn,. l.!ttlif'us·i6n. 
el cara':rt~udumt~<~<• y el sentzdo /,/drco dekn fomwr 
pnrtt• de lo qur tum~ '1'" sed1 <>s.ncw y el $enti4o 1llt mw 
de lf1111111Seo ·: (Hemández, 1994:p.8 1) 

La educadón~ lo educariYo~ es muy ampllo, ~nglob~ 
la r<-~dad beterogf.nea. procesos -e imcituciones 
dl versas que es preciso distinguir, unas clases unos 
tipos según algúncriter.io. 

Para elle), .... xisten tres sectores esra:blecido.s.: b 
eduaclón formal y la no fornML~ las cuales coinai.den 
e n 111l a\:pecto de organiz.acibn y sistem.nizati6n que .se. 
t\ncue nua :1usente en la educac ió n n-Jfcn"1ndl 
(Touriñan, 1983, p. JOS-117). 

En hose a ello Tonriñan propone el siguientr 
esquem a: 

Tablal 
Siste.mas de educación 

EDUCACIÓN 
FORMAL 

.EDUCACIÓN 
NO FORMAL 

COUCAch.)N 
INWilMAL 

La Educación/omwl y la 11o/om1UI son aquellas que 
actúan dt' mane.ra.-si.t;tt!mática y la mfmm!l/ b que no 
es metódica. P.aro poder entender la diferencia enrre 
estos tres conceptos, ~aliamos a det.illar sucintamente 
cada uno de ellos:• 

Educación fm·m3l 

b educaci6n formal illude gene.nlme.nte a la 
educ.1clón incluida en el sistema educativo J·eglado. 
Es .aquella que está estructurada instiruciona.lme.nte, 
graduada eronolósicamenre y organizada jerárquj.
camente. Aquella que se e~tiendt> desde t. ensefianza 
preescolar ha.t• el final de los estudiosnniversitarios. 

Los objetivos ~ducar.ivbs se centran en la obtención 
de rírn1os> créditos, grados académicos o capacitación 
profesional. ESt.t educadón re-glada, institu clo
nalizad.a1 apon:a una formaciÓn estándar y un.ilor meJ 
babitua)me.nte de caráoter muy Intelectual ~ 
abrrracto, lo que la diw.mcia de In renlidad. 
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f.duoaci6n n o formal 

Philip H. Coombs manifiesta que 1a educacion no 
forn:tt.l es un"3. denominación genérica y práctica que 
incluye "tod .. r actl'vidat! educanw, organrzuda> 
.Sif/E'lntÍt'lúlJ 1Jnf'"..J1"tlda. furnl de/ m cit-'CO dt/ .SUtEnLl 
formal~ panl n11uinistr~Jr dererm1m1tlos tipos de 
Aprendtm¡e tt5ubgmpos collctl!tos J~ la pobl.tnÓt!, ramo 
lldultns ,·onwnlllt!J. Ltt edurttnón no jtmr.JJI defimd!t 
.u{ mcluye, pur q<>mplo.. progmm.ts de mQ'enam~C~ro 
en extl!nSJÓtl Jg»ma ) g.;n,uler<~-, programa de 
a/fitb•ctz.twín ele adu!tos. petjecctonamumro 
profo.<ional cl<tdo fuer.t del s.stema fom-..tl, duk, de 
flt'!:d'l rttd con fines educalit-'05 1 dn~ersos progrmtk1S 
commÚtdftO! de Jmmacuin et1 tf'm.:u de .solut/, de 
tuttnaón, de p/a1ufictt-CtÓtí fomlhat~ dr coopemtlw~ 
ncc (Coombs, 1985t !?· 46). 

Lt educación 'lo{orrnttl poT'si mmna no tie!De por qué 
obteneralros resultados de aprendizaje. Puede sl!r >la 
'rerz eficaz e in~úc.az, se"gÜ.O sf>'ll.n los c.asos. T ambiin es 
muy ~tla.u:aJ.J. ¡r.u :a culuu ut!Lnitl:.ul~ ÍllHH!~lJ.~, 
pua obtener resultados a corto pi=, 

l!.s imporrant:e considerar que este cipo de educaciOn" 
permite integrar contenidos cultu.ra.fes quC' son 
h~birualmente rechazados u olvid>dos por la 
~uc-acibn formal. 

Educ":lci6o informal 

El proceso !!duc•tivo OCUlTE indiJerenciada r 
subordinldameme a otros procesos sociales y 
culrural!!s, "' decir, no s• desarrolla como ..Jgo 
predominante en la acción en la que eHa transcurre, 
no tiene limites claros, y por lo tanto, sucede de 
lomu difusa. 

Tmi=do I!D cumta este concepto, l.t familia puede 
ser incluida di!Dtro de la educación informal, puesto 
que los padres educan imencio!Lldamente, puo .,] 
mismo tiempo reJlizan arras funciones familiares 
como alimentara los hijos. arreglar la ~etc .. 

Es un proceso que dura toda la ~;da y durante el cu:U 
los in dividuos adqui~ren conocimientos, habilidades 

..a. través d~ medios muy diversos; en casa, en el 
rr•bajo, durante el riempo de ocio, con la familia, con 
los amigos, mediante los ..-iajes, lalectuc. de prensa, 
de libros. escuchando l• uclio. viendo la televisión, 
cin~ etc., e:s decir, en cualquier mome.nto. Por lo 
raut9, nua modo de .edu-u.d6n que ge..oen.lmeote no 
tiene m&odo ni estiÍ sistemaúzado. En muchas 
ocasiones tampoco es inu·ncíon.al y, sin embargo, -; 
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este si~e?'a debemos gr.m p•ne de nuestro bagaje de 
conoa.nue:nros. 

Las visi= a los museos que sao programJdas por los 
profesores o po.r una in.niruci6n educltiVól: que 
decid= el contenido de la visita que van a reafuar de 
acuerdo con la oJena de museo y los contenidos 
educ.ttivos que des.:an desarrollar. En el caso que la 
visit11 no ruviera ninguru rclación con el prag= 
de los •lumnO> <'StarÍamos ante un caso de lcti~dad 
complementaria_ es decir. una actividad no jon1wl 
organizada por el mlsmo centro educativo {amt.tl. 

Como ya hemos comentado, la educación no fom•al 
es orgmizada r simmúúca r se dirige a grupos 
específicos de l<1 pobl.acion. Numerqsas pr&ctic~s1 
habituales hor en los mUS<os, tomo ciclos de 
conferencias. -:unos y talleres) tienen enas. 
car-acterist..icas~ Son -actividades y -st:'rvicios muy 
-v-ariados que los individuos puede_n utilizar 
libre.merue, su progr.unaci6o es flexibl• y no 
}Jlt:'~I!I&La.u ~llg~n:.ia~ ZCJl.Mmñ.3.u.. E~la clLÚ\Iit.l.u.J 
cultural forma pane de los servicios que el museo 
ofrece al gran püblico como educación no formal. 

De acuerdo a <odos !!Stas conceptos, la riqueza del 
museo, unid~ al actual concepto de educacioo para 
toda la ,;da, luce que pueda ~=y su aprovechado 
en diversos momentos y con vari>ldos objet.ivos:. 
Aúmismo el museo se enq.Jenua situado entre las 
posibilidades que <ado Individuo tienl! para 
aumentar sus conocimi•ntos y par.t disfrutar. lo que 
le sin\a en e1 ámbito d... b educzci¿n m/ormal. Las 
dife.rencias entre estos conceptos surgen según el mo 
que se haga del museo y fundamentalmente del 
público que lo utilice, de sus condiciones de vida, de 
sus conocimientos: previos y dE" sus intereses y
objeLi\'OS en ese momctnto. 

l.A IMPORTANCIA DEL TUR1SMO 
CULTURAL EN EL PERÚ 

Com o está demostrado ampliame-nte, Ja 
sostenibilidad. ba generado c•mbios eo las 
neocesidldes hum.mas ¡ura producir modilicacion..._.. 
respe(:tO .1 una nueva valor.g,dÓn del .ambiente social. 
cultural .. económico y pais".tjisúco como elementos 
lundamen,.les .:n b socied:..d. 

.. "-.ii.mi.s.u:w, e;c i1neru..me dem~r d e¡Pf:ci¡¡J é.n.btis 
pui!Sto en la imponanci.J.de la panicipacián local. va 
que es esencíal dar la opo1tun.id•d a los residenti!S 
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p:u-a det.idir subre la planilic.>á6n y desarrollo del 
ruris:mo en su lugar de residen..:ia. De est.t manera, se 
tc ndd.n e-.xpecr-a ti va'i real istas. habni más 
motivaciones p ar"Q proteger e] ento rno culrun.l 'Y 
natural) y se percibirán como benJicios las mejoras 
o brenidas·gracias a est• actividad. 

Den t. ro de esta visl6n de .sosteoihilidad, se consider.a 
que los recun;os mrlst:i~o.~ que posee una comunidad 
son_, ante rodo, recursos comunitarios de ocio. Es 
decir, que si bien en un. loc.ili<bd pued• existir 
un patrimo nio culrural y nantral con el >uliciente 
arraá iYo com o para gene.rnr uo11 corriente de 
·visitantes, e..ste p'l.trimo nio tiene que fo rmar p,ane, 
u mbién, del d i.vfrute propio de los dudadanos. 
Esto implica una •pro piaci6n d iferente Jd 
patrimo nio por pan:e de lo locali dad, lo cual no 
impidt' que su uso c.onsciruy.t, ~dem:Í-s~ uo 
componente -económico importante a tr~vés del 
tu.Jismo, favoreciendo la creación de Mipleo, el 
fon:aleci mien to de la eco no m la local y la 
co nservación del patrimo nlo. 

Las nu~vas pre:Je.rencias de los co nsumidori:'s 
rurisl.l.s/visitantes estao cambiando rápidamente~ 
t"xperime:ntando un cambio de- valoras, qul!' se 
a~entÚa por la -variedad para elc:gir~ se anlpHóln mur 
panicularmt!nLe las caracre.rúair:as re.huiv.o:s a la 
di'•orsi6 n, la aventur"' la búsqueda de lo natural, en 
un marco de mayor sensibilidad ante e1 entorno 
cultural y medioambienuldeld.,;tinoturlstico. 

las u~cnologías de in1ormaci6n y comunicac.ión~ 
inciden positivam ente y. se encuenn-an cambiando 
b ,s reglas de juego y :>ltel'ólndo susrancialmt nte el 
papel de cada agente eoon6mico e.n el proces:o de 
c:reac;iól)_ del vaJo r en la indw~rri~ tw1stica )' 1~ nueva 
vis.iÓn eo los museos mediante tecnnlogías que 
permitan un u.so adecuado de toda la riqu•za 
poseedora de "la, instituciOn rnuseL~rica. 

La demanda del turismo nacional e imemaclonal,. 
posibilita al m.useo" convtlrcirse e n una puerta de 
ent rach a la diwrsid~d narural y culrural del 
terri,orio, arnpli.1ndo y dí-versificando ro ofen a m&s 
alli de los muros d"l museo y eso .,, lo qu~ busc.~ el 
ruristav-isitante. 

Es 1m portante i ncid1r en la oreación de una adecuada 
y permanente conciencia turlscica m los pobladores 
para que conozcan, aprendan y respeten sus-ti qttezas 
materiales e inm:tceri-ales, presentándose ante los 

tos ur11ré 

visitantes con un¡¡ 'aL1¡tud positiva y todo aqueUo 
• eornpañado de un programo Je ed uc• ci<Ín 110 formal 
c¡ue logre un cambio sustancial de actitud~s rnt'diant~ 
un t~to dliilo , amigable y personalizado , e1 respeto \ 
preservación y pro[ecci6n del medio .uubiente.• 
r radiciones, cosrumbh?sy la identidad nacionaL 

'[.:¡ parricipaci6n de los 1ectores publico y priv•do es 
impGnamc en el .~emido del apoyo que puedlill 
b rindar med ia nte p rogra mas, acoi e>ne> y/o 
a ctividades en beneficio do las diversa¡¡ comunidades 
a nivel nacional ¡¡ara d desatTo Uo perm~neote. 
o1edUante la promoción de inversiones y creación de 
i nfraestructura ade.tuJ.da para el cftsarrolJ o 
responsnble del turis mo receprivQ e ime rno en el 
P orú. 

Todos los involucrados deben asUJUir un papel 
proragónic:o y oompromered·o r en la formulac.i6n de 
p lanes estrat~gicos par.1 recibir a los nuevos visitantes 
y posicionar al Pen'I como un verdadero dertino dd 
ruris mo culrural mu.ndial Para lograr d esarro llar 
t Qda~ estas :acciones es necesario coordinación~ 
c()ope raciOn ~ concertación entre las dive-rsas 
instancias estata1es, el Sector privado y la comunidad 
en gener:>l. 

PANORAMA DE LOS MUSEOS EN 
El PERÓ 

Teniendo en conslder:aci6n lo tratado llneotsarrib.t, el 
P erú tiene i!fi ~u ~m ma-yo ría museos que se 
e ncue n t ran u b ícados e n inhat·st ructuras 
preexistentes~ sin las c.ondiciones adecuachs pua la 
correcta instalación de b.s colecclones, lo que 
gener~nte implie.1 )J, re-Jpod~lación. restílUración 
y ;~condicionamiento de los espacios interiores y 
e:xte.riores. E.s a panir del año 1966 que se concibe la 
idea de diseñar un espacio físico para ;Ubergar una 
colecrión arqueol6gic.> de más de 10,000 años de 
antigüedad y de miÍsde 48 años de labor1nvertigadora 
r•aliz.ada por el ingeniero alemán Enrique Bruning, 
c?'"struyéndo~e el museo que llevct su no m bre , en la 
ciudad de Lambayequ.e. 

1\ctultlmente. los museos administrado• por el 
Lnst,ituto Nac:ion:U de Cultur;;. son cuar~ru.l v !:iflte~ 

distribuidos a nivel nsci:on.·d en diecinueve reSiones, 
congregando Liru. un total de o nce m useos d~ 
diversas caracterl.mc:l.< y tipologías. El Centro 
Iiist6 ritb de Lima posl4eruatro museos, s iendo Qslos-, 
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Museo Postal y Filatélico del Peru 

el Museo Naciunalde la Cultura Peruana que alberga 
la mayor cantidad de piezas deane popular: el Museo 
de Ane ltaliano que contiene una magnífica muest ra 
de arte italiano de principios del siglo XX; el Museo 
Postal y Pílat~lico, transferido al INC a fines del! 
2007, que cuenta con más de un millón y medio de 
piezas filatélicas y la Casa Museo José Carlos 
Ma.riátegui donde-viviO el Amauta durante los cinco 
últ imos y más productivos años de su vidaJ desde 
1925 basta su muerte. ocuni dael 16deabrilde1930. 

También Se ctl~ota cQn cuatro Museos de Sitio, 
siendo el más-importante y visitado el M \ueo de Sítio 
Pachacaruac junto al Saru:uario A rqueológico que fue 
un im portante centro adoi.inistr.nivo y religioso de la 
costa central del Perú; el Museo de Sitio Huac--a 
Pucllana que alberga piezas recuperadas de los 
trabajos de investigación e.n el silio arqueo16gioo por 
má. de 27 año<: el Museo de Sitio Huallamarca que 
cuenta la b.istoria prehispáoica de esta Huaca y el 
.Museo qe Sitio Arturo Jiménez Borja - J'urucbum 
concebido asl para resalrar la t-rayectoria h lsrbrica de 
un .sitio arq u·e.o16glco singular, conviniéndose en el! 
primero de su ~énero en Antéñca Larín01. 

Figura;; 
Santuario Arqueológico Pacbacatn3c 

CrOOiros-: 1Hli1Ícum NJL-ioual deo Cultu.rJ 
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Figura 7 

Museo Nacional de Arqueología, 
Antropología e Hlsioria del l'erú 

Cr&litoSt lo;¡ ÍtU\ó Nacion:IJ de Cultur.t 

Se cuenta también con el museo más importante del 
país el Museo Nacional de Arqueología, Antro
pologia t Historia del Perú, donde se ClL'itodi:m 
o bjetos- ~~ingu1ares procedentes de todos-los rincones 
del país; el Museo de b Nación que cusca ser una 
sfntesis de las manifestaciones culturales del P erú de 
todos los lifmpos y ser un espacio -abieno a .las 
l"Xpr~iones plásticas y las anes escénicas; Finalmente 
el Museo de Sitio Mitadár Cerro Sao Cristóbal qué 
presenta una hlsloria completa y rucint:ll de l• 
evoluci6n de Lima desde la presentaci6n de los 
principales sirios arqueológlcos hasta n uestros días. 

En el Peni, lus visitas a los m useos todavía no son 
m.1sivas, pero las ci(ras nos indican que hay un. intrrés 
cada vez mayor y que la tendenc"i;¡ se mantiene en 
oonstante crecimiento> d~bido a los esfue.rzos u nto 
del Estado como de los particulares de mejorar las 
instituciones musetst..icas a nivel nacional. La 
frecuencia mayor de turista.li son ex[ranjerosl;aunqur 
ta.mhián los visi tantes naciona1es se ven atraídos por 
el turismo arqueol6gico - cultural. En Lima, los 
museos más visitados. son el Museo Nacional de 
Arqueología, Antropología e Historia del Pe~ 
Muse<o de 1a Naci6n, Museo de Arte de Lima, Museo 
Arqueológico Rafael Larca Herrera, Museo Pedro d• 
Osma, M useo de Sitio Pachacamac, Museo de Sitio 
.'Huaca Pucllana, Mu.~eo Aman o, entre otros. 

El crecimiento de visita.~ a los mu..'>eos se ckbe~ en 
ci,e.na medida, a las dj,·ersas actividades que éstos 
realizan, taJes como talleres para niños, visitas 
familiares, trabajo con Jos cent.ros educativos, entre 
orros, lo que permi te que la actividad del museo se 
vea en constante crecimienro. Asimismo ]as 
e:xpos.iciones: lemporales permiten un inc.re.IllJe.Oto de 
l.uvisitas. 
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Si bien la mayorÍa de los museos existentes en el Penl, 
-se encuent.nln en la ciudad de L ima, en comparaci6 n 

con 1as veintitrés regiones restan ter, en los últimos 
años se han diversilic~do los esfuerzos por inaugurar 
museos Juera de la capitaL Las ciudades de 
Lambayeque y Cusco, entre orras., son muestra de: 
ello . En Lambayeque e.xist.en ues museos 
importantes: el Museo Tumbas Reales de Sipán 
inaugurado el 08 de noviembre del l002, e.l Museo 
Nacional Sicán inaugttndo en noviembre del 2001 y 
el Museo Naoioo.U Bruning inaugundo en .J año 
1966, qtte han sido construidos especülcamente para 
albergar colecciones de- gran lmponwcia. Existen 
rarrtblén museos de sitio como el de Túcume y el de 
Sipán ubicad<> en el Complejo Arqueológico. Esta 
situación ha permitido que el rurismo no se centralice 
exclusivamente en l.a ciudad de Cusco, sino que se 
diversifique y que o eras ciudades como Lambayeqne 
o T rujillo congreguen visitantes, 

En la regi6n Puno encontramos museos de gran 
jruportancia histórica como d Museo Líric.o de 
Pukara, en el <'Ual se exhiben objetos arqueolbgicos 
recuperados del Complejo Ar queológico de 
Qalasasaya, especialmen te mo nolitos y 
lito=ultura51 pen enec.ientes a la culrura Pu.kara 
que se desarrolló en el período Formativo y que 

Pigura 8 
Museo Sau ju1t1 de Letd.tt 

Cred.iros: hL$tl1Uro Natioual de Cul1urn 

constituyÓ un centro administrativD y ceremoniaL A 
el acuden cien tos de visitantes seman-almente . El 

Museo del templo de San Juan de Lerrán , que 
custodia una colección de lienzos, pintum r 
esculruras de los siglos xvn y XVlll pertenecientes a 
pintores de b Escuela Cuzqueña, así como obras de 
artistas iralianos como Bernardo :Sim . De igual 
manerJ se puede mencionar el M'Useo NueYtra 
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Señora de la A.mnción que también alberga lien·zos. 
p inturas y esculturas de los sigl()s xvn y x:vm. 

Asimismo tenemos los museos de .sitio que son 
particularmeotelmponantes debido a que muestr:ln 
los oh jetos dentro de 1 mismo sitio arqueológico per· 
mitiendo as( refor~ar nuesuo conoúnúe.oto e im;er· 
pretación de la historia. En todo el Perú, existen 
diversos museos de si:tio, siendo el Je Pachacamac (al 
sur de lima) y el de C hao Chao ('frujlllo), los mas 
'•isicados. 

-
' = 

Figon? 
Complejo Arqu..,iógico de Qalasaya 
Crédit<>s: A11.1 M:U'i.a Lebrúu Aspillag1t 

Pode.mos decir que los museos en el PerÚ. san escuelas· 
vivas abienas a todos los públicos; son instituciones 
vinculadas al desatTo llo y .1l conocimiento de los 
pueblos, así como espacios para e l conocimiento 
expresados en ohjeros. ñruales, técnica~ procesosf 
etc. 

N uestros museos, públicos y privados, son de 
naturaleza y contenido muy diversos! arqueol6gicos 
e histÓricos. de an.es y de cienci-a."• generales y 
especializados. -Mientras unos muestran grandes 
panoramas. otros ~ especlalizan en aspectos 
pru1.iculares o esrA.n de,ücadosa exaltar l-a me-moria de 
al ¡;Un pen;onaje hist6rico. Todos ellos guardan 
valiosas colecciones. cuya presentación museográfica 
suele constinrir una fuente dirtocra de conocimientos. 

!EL MUSEO PERUANO: UNA 
ESPERANZA AL HNAL DEL SENDERO 

Finalmente como reflexlÓn nos queda solo repensar 
c·onstantemente Ja simación real de los museos 
peruanos. y que par~ e nteJlder las po.<ibilidades que el 
museo como institucibn ofrece para el prÓximo 
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nu1enio, debemos asumir uno verdadera y real 
noción de patrimonio, una nuev~ propue.sta de 
compromiso social por pan e de todos los actores de 
la sociodad, uo nuevo vÍnculo con los modios de 
comunicaciÓn, capacitar al personal de los museos 
para ~poyar y <!>."tender las . .íreas especializadas, r lo 
más- imponanre, la función del museo como cenuo 
educa1Ívo y c uhural dinámico . Lrabajaodo 
conjuntamentecon 1a comunidad. 

Es conveniente lograr un maror compromiso 
personal e institucional ton l:t problemática 
existente, tratando de brindar alternativas de 
solucl6n con u.na gestiJn participativa, creando 
Mianzas estratégicas con instituciones afines que 
permitan u n desarrollo mas adecuado y de 
fl"rpetuidad en el tiempo. Asimismo tenemos que 
lo.,grar una verdadera inreracci6o con la comunidad 
que lo rodea. .swnar su trabajo a la recuperaci6n -y 
preservación del patrimonio integral de dicha 
comunidad, necesidad de producir en el público un 
mayor lmpacro y experiencia$slgni6C!ltivas. 

f>or ello el lnstinuo N acional de Culr:ura se 
encuentn .tbocado en el desarrollo de to<W estas 
capacidades para la mejora progresiva de los museos, 
para.que sean vi~tos como elementOs integradores de 
su comunídad y el rompromiso real y concreto de la 
población por el cuidado, preservación y 
recuperacibn del patt; monio culrur«1 de la nacion 
tanto mareria1 como inmaterial. 

La apuesta del Instituto-Nacional de Cultura por los 
museos se ve refle jado en el Mu!<eo Nacional Chavin 
inaugw-ado el l~ de julio del2008, en el cual se puede 
Jpreci.ar un.1 infr:aestructur.t de con e minimalisl:3 de 
una sola planta, realitado en un área total de 6 285 m1 
>pro~lnud;unonte, y con un área techada de la 
edlfícación de l 8}2,23 m2, el cual tiene como 
objetivo, convertir>< en el Museo del Periodo 
Formativo a nivel nadonaL Asf ~ratias al aporte del 
Pondo Contravalor Perú - J~pón se pudo realizar 
esta gran obra para beneficio de todos los pe roanos y 
de los vlsiMLntes e..x rranje ros . Asimismo 
próximamente se iniciará. la construcción del Centro 
lnternacion.aJ de lnvestÍJ;:aci6n, Conservación y 
Restauración el c.ual ser.i el eje de diversas actividades 
ocademicas y socialesa desa.Tollar por el museo. 

A•imismo el lNC se encuentra trabaj•ndo 
ca acertadamente para la e-je-cuci6n del nuevo Museo 
de Sirio Julio C. T eiJo de Pancos, d cua1 se 
convenirá, para fines del 2009, • n uo ejemplo de 
museo de sirio --a nivel nacional con ~reas expositivas. 
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áreas de investigación, depÓsito de co1ecciones: 
tallares, .-áreas de servicios comp1eme:ntarios que 
servirán para que el vi'iitante conozc;,t. aprenda r se 
d~leiu~ en un .espacio acogedor que muestra todas sus 
hondade>. 

Pigura 10 
Museo Nacional ChavJu 

Crédjws: IunitutO Naciou.al dt> Culcun 

El INC tiene el compromiso de apostar por mejorar 
los museos administrados por:~~~ mediante trabaios 
d~ manu-nimie.nto, ""adecuadón de sus insraiJcione.~ y 
programas educativos que pennitan un rheior 
servicio para los visitantes nJcion-ales y ~xrranjeros, 
con programas r subpmgramas que permitan 
brindar una mayor expectativa de tbnocimiento. 
Asinlismo el traba¡o de esr:udio e.investigación de ros 
coleccioU&.---s que permiten ampliar el cQnocimieoto 
de nuestrA historia, además el Registro Nacional 
Informatizado del Patrimonio Calr:uralde la Naclc\n 
que, e.n un futw·o cercano~ será una herranUeord 
importame para tener un regist:ro pormenorizado 
Jel patrimoJÚotulturol mueble a olvel nacional . 

La labor que por ley dobe desennpefur el ln.<tirmo 
Nacional de Cultura frente al parrimonio culcurJl 
peruano, h-ace hincapié en Los sigWent~ puámetro~! 

· Promover la lnvestigatió.n, com~ervac i 6o ~ 
protección y difusjón del patrimonio histórico y 
artÍstico1 poniendo ~nl:asis ~m los restos de los 
períodos prehisp~nicos. 

~ Fortalecer y promover el estudio 1 inventario y 
catalogación de tPdo.- los bienes muebles que 
conforman el paLriruonio hi-.1:6rioo-cultural. 

• Lograr la panicipación de l<ls ciudadanos y 
comunidades locales en los planes .de proteccic\n 
del patrimonio, creando unidades de gestión 
regional y local. 

• Generar estrategias de desarrollo cultural 
fntim.amente 1igado con el 1urismo cuJrura1 en 
coordinación con los órganos. aspecializ.ados drl 
sector. 
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· Pro pitiar Ja cre-aciÓ o 1 mancen.imiento y 
des.~rrollo de m~o• locales, regi(ln:!les r 
nJclon.Ues de historia oatunl, ane1 -a.rqueologí<t, 
histori:t. etnognfia, c ienci01 y tecnologí-a, 
deportes, encre orros, en codo el pais, 
estimuJ..ndo a los gobiernos locales y al sector 
pñvado a •poya.r y desarrollar las iniciativa< que 
se dtn en e:s.ulirección~ 

- D=rróllar un plan nacional ele museos, que 
incorpore a la< p•queñ .. y grandes colecciones, 
de diverso tipo , dentro de un• red de 
conservación. estudio y txhibic.ión de tales 
p3tñ-mo nios. 

· Comprometer 01 los medios masivos de 
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ANEXOt 

Instituto Nacional de Cultura 
Estos museos son tuyos iconócelos! 
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Figura J I 
Relación de 1\fuseos del INC 

Créditos: lnsticuto Nacional de Cuhwa 
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