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EllCJICIOO Pm a AAlE 
VIIENCIA Y PROYECCIOO 

A.~naldo M.lnoz Ca&tlllo• 

Di c. de 1990 

Priorizando el arte caro proceso creativo, 
diferenciinl>s los rasgos evolutivos de la expresión 
plástica infantil libre, del arte caro producto. 

En nuestros días suran copiosas las investiga­
ciones reconociendo la aptitud para aprender que 
difiere de una edad a otra y de un individuo a otro; 
aptitud para aprender que irll)lica no solarente 
capacidad intelectual sino tél'íbién factores 
sociales, errocionales, perceptivos, ffsicos y 
psicológicos. Caro saberros, el aprendizaje es un 
proceso carpJejo, por Jo tanto, los rrétodos de 
aprendizaje se diversifican. EJ arte, asimisrro 
fenáreno carplejo, presenta divisiones y subdivi­
siones. En función de la educación el arte es 
recurso potencial, por su rica gélTB de estrategias 

• 1JJ11E, 1acultad de Ciencias de la Educacldn. 
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se ensarbJa perfecta-rente en un proceso de aprendi­
zaje diversificado. 

La propuesta de una "Educación por eJ Arte", no 
supone arpJ iar horarios en detr irrento de Prograras 
oficiales; significa un enfoque que tenga caro base 
educativa eJ arte, y sobre esta base anronizar Jas 
distintas áreas deJ conocimiento. 

La pintura y eJ dibujo (o la cons trucción, caro 
dice LowenfeJd) const i tuyen un proceso constante de 
as imi !ación y proyección; captar a través de Jos 
sent idos una gran cantidad de inforrración, inte­
grarla con eJ yo, y dar una nueva forrra a Jos 
e J €!Ten tos que parecen adaptar se a J as necesidades 
estéticas del artista en ese nurento. Ahora bien, 
si se analiza Ja educación forrraJ veros que Ja base 
para eJ desarroJ Jo de Ja enseñanza descansa en 28 
letras y 10 núreros. Estas 38 figuras se rranipuJan 
y barajan desde eJ pr irrer grado hasta f inaJ izar Ja 
etapa escolar. EJ proceso de desarro11ojrrentaJ 
tiende a ser una función abstracta en Ja rredida que 
estas figuras adquieran significado diferente y rrás 
carplicados. Evidenterrente no son estas figuras ni 
su redistribución Jo que irrpuJsa eJ desarroJJo 
rrental, sino rrás bien Jo que dichas figuras 
representan. Es Ja interacción de los sÍrrbolos, eJ 
yo y eJ él'Tbiente Jaque prevee Jos rrateriaJes para 
realizar eJ proceso intelectual abstracto. Caro se 
aprecia, el desarrollo rrental depende de una variada 
relación entre eJ educando y eJ arbiente, relación 
que es ingrediente básico par a J levar a cabo toda 
experiencia creativa a traves del arte. 

Se sabe dm-asiado cám Jos signos que apuntan a 
la vinculación entre creatividad y facultades 
visuales son rrúltiples. Según Torrance, la escuela 
actual no permite eJ desarroJ lo orgánico, sino por 
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eJ contrario, Jo rrutila al ignorar aspectos 
fundarentaJes caro Ja capacidad de crear. Los 
sisterras que sólo trabajan Ja rreror ia caro Único 
factor de Ja rrente hacen un servicio pobre aJ 
desarrollo de Ja inteligencia. 

AJ plantearnos Ja Educación por eJ arte pensaros 
en las derras áreas para ver cám se estructuran a 
nivel de Jos educandos. 

Si saberos que la base para eJ desarrollo de la 
enseñanza descansa en 28 letras y 10 núreros (se 
agrega Jas notas en rrúsica), se debería adoptar para 
Ja Expresión plástica: a) unidades mÍnirras gráfico­
plásticas para abordar un abanico de lenguaje 
estético visual. b) la configuración de un Abece­
dario Gráfico, abordado arpliarente por autores 
consagrados sensibles al tm-a. (Kandinsky y PauJ 
Klee construyendo un Abecedario Gráfico caro 
profesores de Ja Bauhaus). La célebre obra de 
Kandinsky "Punto y J ínea frente aJ plano" es una de 
Jas rrás carpJet'as al respecto. La de Rhoda KeJ lo~g 
fue un gran aporte, pero, sobre todo la observacion 
directa del arte creador infantil, distante del arte 
adulto; aunado a la experirrentación perseverante en 
clase permite afianzar las tesis que anteceden. 

La disposición hacia el dibujo en los niños es 
carpletarente natural coro un proceso continuado y 
paulatino de desarrollo con fases concretas. Si 
Piaget había descubierto este proceso en la 
inteligencia hasta llegar al pensél'Tliento abstracto, 

encontrar¡ el misrro proceso en la evolución gráfica, 
caro otro rrodo de pensaTiiento, pensar a través de 
irragenes, es algo absolutarente JÓgico. 
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La etapa garabato, la pr irrera en que el nií'lo 
inicia su recorrido gráfico, se inicia aproxirrada­
rrente al aí'lo y rreses de edad. Es la mis valiosa por 
todo lo que supone de aprend iza je y coordinación 
Óculo-rranual. Larentablerrente no recibe la atenc ión 
que rrerece por parte de los padres ni de los 
educadores aun especializados. El signo abst ract o 
infantil, rrultiple y variado hace que los adultos no 
carprendan la frondosa expresión infantil. Ula 
experiencia incansable hasta los cuatro, cinco o 
seis arios, nurento en que aflora toda posibilidad 
carpositiva insospechada y que Miró y nurerosos 
art istas rrodernos han tenido en él una fuente de 
inspiración perrranente. 

Los veinte garabatos bás icos , graf icados de 
rranera espontánea durante la pr irrera etapa (2 afias 
de edad o rrenos), resultante de rrovimientos rápidos 
del brazo . El rrovimiento espacial repetido pemü ­
tirá la discontinui dad vo luntaria. Entre los tres y 
los cuat ro arios los signos gráficos son ordenados en 
ideograras que el nil'\o pondrá naTbre. Aproxlrrada­
rrente a los cinco años de edad entra en la etapa 
preesquerrática , nurento en que tiene lugar las 
ordenaciones con los diagraras y los signos 
prirrari os puros . Los rrandalas, soles y radiales son 
ejecutados con libertad y errotividad. La etapa 
esquerrática tiene Jugar · rrediante ordenaciones 
gecrretricas. Las distintas forrras gecrretricas 
juegan un papel in-portante en la representación de 
cuerpos ovoides y faldas triangulares. Las figuras 
se hacen lúdicas y aparece el perfil en acción. Si 
decod ificaros una figura hurana de un nií'lo de cuatro 
a seis años, encontraros los grafisrros que preceden 
desde el rrarento de partida (el punto ) al círculo 
in-perfecto , en t entativas sirrétricas sorprendentes. 
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~rante el realisrro intelectual, el realisrro 
descriptivo y el real i srro visual, el Alfabeto 
Gráfico deserrpeña perenne P,apel integ~ador,,de cuyos 
rrovimientos de arplificacion revertira no solo en el 
daninio de la forrra sino tarbién en la escritura. 

La Educación por el Arte fue forrrulada por 
Platón y resl.J're un conjunto de ideas en función de 
la educación. La Educación por el Arte no es un fin 
sino un rredio y dentro de esta concepción el arte ~e 
da en estrecha interdependencia con todas las deras 
actividades cultura les que desa rrolla una sociedad 
determinada. El arte ccrrprende el conjunto de 
actividades artÍsticas desarrolladas por todos los 
grupos sociales que carponen una sociedad. El arte 
trasciende télibien caro un rredio de acercéJTliento 
entre distintas sociedades. Esto significa un 
carbio radical, . tanto en Jo que se refiere a la 
producción artística y conterrplaciÓn estét ica cuanto 
a la Educación por el Arte. 

Frank Cizek, un artista austriaco de quien poco 
se habla en nuestros días, precursor de la Educación 
por el Arte, investigó en el terreno práctico las 
ventajas estéticas y psicológicas de poner en 
libertad la capacidad creadora que existe en todos 
los nif"íos. Los sorprendentes hal Jazgos del dibujo 
espontáneo Jo indujo a la _feliz exhortación: "El 
arte creador infantil es sagrado, cuando no se le 
carprende o es falseado quedan destruidos los 
valores eternos". 

El filósofo y poeta Herbert Read contribuyó 
poderosa-rente a estructurar el penséJTliento y a 
desenvolver la conciencia, subrayó tarbién sus 
vínculos indestruc tibles con la Educación caro 
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fenÓ"eno de crec1m1ento , ev1dente sólo a t ravés de 
la expr esión , rranifes t ada por rredio de s ignos o 
sÍrrbolos audibles o visibles, que en su defini c ión 
general del Arte significa la derrostraciÓn de la 
habilidad de un harbre para "hacer con efi c ienc ia" . 

Si habléJTOs de Herbert Read o Viktor Lowenfeld, 
sobre experiencias en contextos europeo y norteare­
ricano, lo hacerros porque toda investigación es 
universal, pero la funcionalidad de la Educac ión por 
el Arte en el Perú t iene sus características 
propias, sus diferenc ias sustanciales que rrerecen un 
trataniento adecuado a una realidad concreta, 
concediendo un real valor al individuo. 

La Educación por el Arte ofrece al educador una 
nueva dirrensiÓn de experiencia que Je permite 
enfrentarse con la cot idianeidad pedagóg ica; se 
independi za de la vorágine de la autoridad de roles 
y cargos; será un verdade ro catalizador en el 
proceso de creac ión y apor t a rá al diálogo con los 
darás, siendo abierto, afectuoso, ccrrprens i vo, 
tolerante; perspicaz para atender a todos: a los 
dotados y a los no dotados en ar te, recordando que 
la fina lidad de es ta educación no es formar 
artistas. A de tener la capac idad de desarroll ar el 
Arte en todos los nivel es y rrndalidades del sisterra. 
educati vo nacional y no sólo en educación preesco lar 
y escolar. Deberá tener presente el Abecedario 
Gráfico cerro unidad de lenguaje visual que ha de 
usarse sierrpre desde la educación preescolar hasta 
la Universidad, suprimirl a equ iva ldría a elimi nar de 
los estud ios superiores las letras de l a lfabeto 
porque se estudiaron durante los pr irreros aí'los de 
vida 
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La Educación por el Arte brinda respuestas 
insospechadas, creativas y adnirativas a distintos 
interrogantes, sin renunciar en ningún mrrento a la 
exigencia y misión c ientíficas. 
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