ARTE Y EDUCACION

erbert Read, poeta in-

glés, critico de arte y

una autoridad en His-
toria y Filosofia del Arte con su
libro "Educacién por el Arte",
tiene profunda influencia en el
campo artistico y en la educa-
cién en general. Trata proble-
mas fundamentales a través de
sus estudios sobre el Arte en la
Educacién. Segiin expreso, su
proposito central, consistia "en
actualizar la tesis formulada
por Platén de que el Arte debe
ser la base de toda forma de
educacién”.

Cuando se referia al papel
del arte en la educacién en ge-
neral, no se limitaba al campo
de la educacién artistica en el
area pléstica o visual; sino en
general a toda educacion artis-
tica envolviendo todos los mo-
dos de expresion individual li-
terario, poético y musical. Es
decir, la educaci6n artistica en-
focada en forma real en todo el
desenvolvimiento del hombre.

Fue Schiller el primero que
en el mundo moderno enuncié
las verdades sobre las cuales se
funda nuestra Filosofia de la
Educacién. El entendié maés
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claramente que Platén que sélo
la educacién puede asegurar
una verdadera formacién du-
rante el desenvolvimiento de
cada personalidad, generando
la espontaneidad y la facultad
creadora. Schiller fue el prime-
ro en percibir que cada estadio
del crecimiento del nifio es un
descubrimiento que forma el
libre juego de las percepciones
de los sentidos. Que son en la
medida que el individuo se
muestre capaz de gozar de la
belleza, de tal forma que es po-
sible instaurar la libertad den-
tro del estado y la virtud moral
dentro de los grupos humanos.
Estamos convencidos de que el
arte contribuye a una educa-
cién para la paz, de que se tra-
ta de un método que predispo-
ne a los seres humanos para las
actividades creadoras, por tan-
to pacificas y de que da lugar a
una educacion tendiente a lo-
grar la cooperacién entre los
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seres humanos, al mismo tiem-
po que evita y amaina renco-
res.

Estos son los principios
que animan: el arte es uno de
los més nobles medios de ex-
presion y comunicacién y del
modo que se emplea parece ser
mas que un simple principio.
No existe ninguna forma de
expresion que no deba su efi-
ciencia precisamente a su for-
ma. Si consideramos la expre-
sidbn como un conjunto de se-
fales lingiiisticas o como imé-
genes que se dirigen directa-
mente a los sentidos, el arte en
la medida en que dé sus formas
de imaginaci6n estard presen-
e

En el nivel inventivo se en-
cuentra una mayor capacidad
para descubrir nuevas realida-
des; ademads, exige flexibilidad
perceptiva a fin de poder de-
tectar relaciones nuevas, vali-
das en el campo de la ciencia y
el arte. Porque cuando una
persona crea, piensa simulta-
neamente en més de un plano
de experiencia.

El hombre no es una ma-
quina y su caracteristica mads
humana es la imaginacion, esa
facultad que le permite diso-
ciar la imaginacién del objeto,
combinar arbitrariamente las
imdgenes y crear asf las visio-
nes que elevan a la humanidad
(la ilusién). El hombre en sus
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momentos mds humanos habi-
ta un reino fantasmagorico, en
el cual impera la magia, ésta
hace nacer del vacio, del que el
hombre esta rodeado, las imé-
genes de una realidad nueva
que inspira confianza, exalta-
cién y alegria.

El segundo de nuestros
principios es que la creacién
artistica responde a una nece-
sidad comtin a todos los hom-
bres. "Necesidad fundamental
porque es creadora de seiales
y de simbolos, elementos gra-
cias a los cuales los hombres se
comunican entre si". Mas pre-
guntaremos: ;como se formo el
hembre consciente de la forma
y de los limites del universo
visible?. Conciencia que pode-
mos acrecentar a las realidades
intangibles que sobrepasan a
los poderes de concepcién ra-
cional, conciencia que, cada dia
mas amplia, el hombre toma de
la realidad. Responderemos:
fuela creacién progresiva de las
formas simbdlicas destinadas a
representar a los sentimientos
y a las instituciones, esto es la
creacion de imdgenes plasticas
que corresponden de un modo
consciente a la naturaleza de
sus sentimientos y de sus insti-
tuciones. Asies como nacen las
primeras palabras sobre la for-
ma de poesia, los primeros can-
tos y las primeras danzas con
ideas rituales; es asi como las
primeras imdgenes tomaron
forma de pintura y escultura.
Este acto primordial de forma
simbdlica haréd posible el mito
y la magia. Porque el acto pri-
mordial fue siempre creador y
fue siempre participe del arte
y estamos convencidos de que
el momento primordial es ante

0 UNIFE

‘Es asi que la educacion

para el arte es una educa-

cién completa, una educa-
cidén que encierra fodos

los _"o'a_lore's y discipl_indsf

?in'd_i_s'pénsabl_es pam el
‘pleno desenvolvimiento
.intelectual, afectivo y so-

cial. . @

todo progreso humano, cual-
quiera que sea, depende de la
persistencia de la visién crea-
dora y de la capacidad
metaférica existente en los in-
dividuos y en los pueblos.

En este tercer principio, la
educacion artistica es para el in-
dividuo un medio natural de
cultura en todos los estados de
sudesenvolvimiento, pues ella
encierra los valores y las disci-
plinas esenciales de su pleno
desenvolvimiento intelectual,
afectivo y social en el seno de
la comunidad. Cabe insistir en
algunas palabras que mads par-
ticularmente merecen comen-
tario, siendo conveniente no
perder de vista el caracter ge-
neral y universal. No nos ocu-
pemos en un sentido estricta-
mente profesional por lo que
generalmente se entiende por
"Educacién Artistica”, estoes la
educacién de una minoria a fin
de prepararla para una carrera
artistica.

Es claro que tenemos una
opinion al respecto de ese he-
cho, mas esto no es sino un as-

pecto secundario de nuestra
profunda fe en el valor gene-
ral educativo de la actividad
creadora en si y en lo que no-
sotros afirmamos: las activida-
des creadoras constituyen un
medio natural de ensenanza.
Basémonos para tal afirmacion
en el hecho de que la ensenan-
za es un proceso psicosoma-
tico. Sin duda recordamos los
hechos por medio de una repe-
ticibn mecénica, pero, cuando
aprendemos por la imitacion y
por el hébito, en este dominio
no acumulamos y esta selec-
cién opera seglin un proceso
determinado por la percepcion
de la forma. Se puede definir
la disciplina como la adquisi-
cién de un sentido instintivo de
la forma en todas las esferas de
las actividades. Podemos ad-
quirir una disciplina parcial y,
consecuentemente, una educa-
cién parcial. Un matematico
puede no tener una habilidad
manual y un filsofo raramen-
te es capaz de danzar con lige-
reza. Es asi que la educacion
para el arte es una educacion
completa, una educacién que
encierra todos los valores y dis-
ciplinas indispensables para el
pleno desenvolvimiento inte-
lectual, afectivo y social.

Afirmamos que existen
normas universales de belleza
y que si los hombres aprenden
a adaptarse a esas normas y a
sus inteligencias armoniosas,
éstos viviran en paz, en una so-
ciedad que sera una expresion
de orden natural. Y porque las
normas de la disciplina estéti-
ca son universales sus realiza-
ciones favorecen la armonia so-
cial. Labelleza y la armonia es
una unidad.




Al desenvolver la armonia
de expresion de hombre a hom-
bre, aprendemos a confiar los
unos en los otros y a poner un
comun denominador a nuestra
experiencia y, de un modo ge-
neral, a crear de pensamiento
y aspiraciones a esta comuni-
dad, que constituyen una cul-
tura. Basta volver nuestros 0jos
a las grandes civilizaciones del
pasado y nos daremos cuenta
de que una fuerza creadora las
hizo durar tanto tiempo; flore-
cieron toda vez que continua-
ron esforzdndose por simbolos
vitales, mas luego de que esos
simbolos se tornaron en clichés
Y que los hombres cayeron en
ceguedad alabelleza y a la ori-
ginalidad de expresién y de
pensamiento, tal cultura deca-
y6 inmediatamente y, de acuer-
do ala ley inexorable de la his-
toria de la humanidad, la civi-
lizacién perecié. El arte no es
como comunmente se cree: or-
namento de civilizacién; es el
latido ritmico del corazén de
una civilizacién, y cuando el
ritmo de- saparece esta civiliza-
Cién estd condenada a desapa-
recer (civilizacién Inca). El arte
en su origen es una facultad
humana y, desde los tiempos
prehistéricos hasta hoy, se ma-
nifiestan por simbolos de vali-
dez universal. Es verdad que
tales simbolos pueden revestir
una y otra vez los atributos de
un grupo humano o de una re-

ligion particular. El arte
budista, por ejemplo, puede
parecer tan extrano y tan in-
comprensible a un cristiano
como el arte cristiano a un
budista. A causa de esto, en
uno como en otro caso, este ni-
vel de percepcién los oculta y
es preciso esforzarnos en aca-
bar con el fin de mostrar que el
arte es igual en todas partes y
que posee dos aspectos: lo tem-
poral y lo eterno, que se distin-
guen facilmente una vez que se
ve elevado. El descubrimiento
mas asombroso que se haya
hecho es el estudio del arte de
la infancia durante los Gltimos
anos y que, generalmente ha-
blando, este arte comienza por
ser universal y que s6lo gra-
dualmente se va diferenciando
de acuerdo con la religién o el
origen natal.

Hasta los siete anos, o qui-
zas los ocho afios, no se obser-
va ninguna distincién especifi-
ca entre las expresiones grafi-
cas de los ninos de todas par-
tes del mundo. El nifio es hu-
mano, desde su infancia se ex-
presa en una lengua universal
de simbolos. Esto parece como
una demostracién de nuestra
humanidad comiiny que no se
le ha prestado suficiente aten-
cién. Esa unidad fundamental
de sentimientos y de expresion
en los nifios de todas las nacio-
nes indica positivamente la
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existencia de una base psicol6-
gica solida sobre la cual pode-
mos formar un mundo huma-
no compuesto por lazos natu-
rales.

Schiller dice en su ultima
carta: "Tan elocuente el hombre
no se satisface tinicamente con
aquello que le agrada, él quie-
re proporcionar alegria. El so-
bresalto desordenado de la ale-
gria se torna en danza; el gesto
informe, un discurso con mimi-
ca, lleno de gracia y armonia;
los ruidos confusos evolucio-
nando comienzan a obedecer a
un ritmo y a fundirse en un
canto. Es el tiempo de la for-
ma sobre el caos material, caos
moral y finalmente sobre el
caos social". Si se admite que
es la necesidad que atrae al
hombre para la sociedad. Y
Schiller prosigue: "Sélo el buen
gusto puede introducir la ar-
monia en la sociedad porque
crea una armonia en el indivi-
duo”. Solamente la percepcion
de lo bello lo torna un todo,
porque en sus naturalezas se
deben armonizar lo bello. To-
das las otras formas de comu-
nicacion se restringen exclusi-
vamente a una sensibilidad in-
dividual y solamente la comu-
nicaciéon de lo bello une a la
sociedad, porque lo bello es
comun a todos.

Educacion 41






