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RESUMEN

El articulo explora las posibilidades del cine como recurso para la ensefianza en educacion
escolar y universitaria, a partir de los aportes de comunicadores y pedagogos que han unido
la cinematografia con la educacién. En ese sentido, se toma como caso el cine especificamente
historico y sus potencialidades a partir de las funciones informativa, motivadora y epistemo-
logica que tiene en el &mbito educativo y cultural, proponiendo una metodologia de uso de
cine en aulas.
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ABSTRACT

The article explores the possibilities of the cinema as a teaching resource for school and
undergraduate education, based on the contributions of communicators and educators, who
have linked cinematography and education. In that regard, the specific case of historical
cinema and its potential is taken, considering its informative, motivational and epistemological
functions in the educational and cultural domain, thus proposing a method to use cinema in
classrooms.
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1. CINE Y EDUCACION, PARA APREN-
DER DE AMBOS

El cine, como fendmeno artistico, comuni-
cacional y cultural, se halla hoy en el centro
de la vida de la sociedad, ya que muchas
mas personas ven cine que las que leen un
libro, pero al mismo tiempo el cine también
ha dejado de ser solo un entretenimiento. En
el siglo XXI las imagenes tienen una fuerza
pedagogica evidente, y por ello, el cine ha
sido ya incorporado a la practica instructiva
de los sistemas educativos.

Esto forma parte del proceso general de
uso de los recursos audiovisuales en las aulas,
y la incorporacion de los medios de comuni-
cacion a su practica cotidiana como método
de ensefianza de materias escolares y univer-
sitarias; esto, porque se ha reconocido el uso
de los medios audiovisuales en la diddactica
de cualquier disciplina, y en el caso especi-
ficamente histdérico, la fuerza pedagogica
de la imagen ya se manifestaba desde hacia
tiempo, primero por el uso de ilustraciones
y luego por los recursos audiovisuales (De
Pablos, 1986).

Para el siglo XXI, ya es general el uso de
peliculas como recurso para la ensehanza,
por ejemplo, de la Historia: peliculas como
Espartaco, Juana de Arco, Cruzada, La mision y
Stalingrado dejan la esfera del entretenimiento
y se tornan objetos de comprension, analisis
e interpretacion; aunque la integracion del
cine en las aulas no es aun la ideal, porque el
uso de peliculas comerciales en clase es aun
problematico, lo que hace que este impor-
tante recurso lleve a practicas pedagdgicas
inocuas o incluso perniciosas. No deben ser
solo una simple ilustracion de un tema: deben
agregar contenido al programa de un curso,
sin “estandarizar” el saber: los medios de
comunicacion ejercen poder en el comporta-
miento de las personas, creando consenso en
torno de ideas masificadas (Masterman 1993)
y muchos docentes no perciben ello al utilizar
peliculas histdricas.

2. EL CINE EN AULAS ESCOLARES

La problematica citada se revela profunda
cuando se considera que los docentes muchas
veces no obtienen informacion detallada
sobre las peliculas que exhiben o su contexto

histérico, por lo que necesitan una metodo-
logia que aproveche las potencialidades del
cine y lo incorpore al proceso de ensefian-
za-aprendizaje (Almenara, 1989).

El uso del audiovisual en general, en la
diddctica de la disciplina histérica, fue recal-
cado siempre: Javier Fernandez fue el prime-
ro en acercar a los profesores material de cine
para incorporarlo a su didactica, y aunque
aun no explicaba el tratamiento que el Cine
ha hecho de la Historia y cémo la ha puesto
en imagenes, perfilaba una guia de uso didac-
tico de un film, como punto de partida para
trabajos en dase sobre el tema (Fernandez,
1989: 120-122).

Lo que se necesita, entonces, es una
metodologia, y algunos elementos tedricos y
practicos relacionados con una correcta selec-
cidon de peliculas histdricas.

La seleccion de medios es un tema destacado
de ln diddctica. Hace tiempo los medios de
ensefianza dejaron de ser objetos de ayuda
que ilustraban la materia. Se tornaron
instrumentos para una intervencion del
alumno con la realidad... en un proceso que
exige la adopcion de una postura critica y
activa... La seleccion de medios ya no es la
biisqueda de la representacion fiel, ahora se
configura como un proceso que debe tener en
cuenta otras variables (Versiani, 2003: 2).

Creemos, entonces, que el criterio para
la selecciéon de peliculas parte de las funcio-
nes diddcticas: la posibilidad de cumplir las
funciones didacticas que la pelicula puede
dar. Algunos autores consideran, en ese senti-
do, las funciones ilustrativa y motivadora, a la
que Joan Ferrés anade la investigativa (Ferrés,
1996: 45-62).

La funcién informativa ocurre cuando la
pelicula informa sobre un aspecto del tema
que se trabaja en clase, centrando el interés
en el objeto de la realidad a que hace referen-
cla; esta fundodn informa del contenido del
mensaje audiovisual (De Pablos 1986), y
las peliculas histdricas pueden, segiin esta
funcién, ilustrar planteamientos hechos en
clase y ejemplificar situaciones, considerando
tres cuestiones de seleccion:

a) La cantidad de datos debe ser dosificada,
porque el exceso desmotiva y afecta la



investigacion; muchas peliculas amonto-
nan informaciéon como si fuera un factor
de optimizacion del proceso de ensenan-
za-aprendizaje. Por el contrario, la caren-
cla de informacién de una pelicula hara
que la actividad no aporte conocimien-
tos, desperdicie tiempo de trabajo y tenga
avances poco significativos.

b) Ambientacion competente: Muchas veces
el tema de la pelicula histérica no es de
interés, pero si los escenarios y la repro-
duccién de costumbres; datos que dicen
mucho sobre la sociedad y la cultura de
una época, y que pueden ser explorados
en relaciéon con la actividad académica.
Por otro lado, hay peliculas bien ambien-
tadas pero que sitian el argumento en
épocas historicas manipuladas; la historia
es aqui solo un fondo al servicio del entre-
tenimiento, y debe ser usado con cuidado
o se malograrian los objetivos.

¢) Posibilidades de integracion entre las
diversas tematicas: En la ensefianza de la
historia, los contenidos tematicos se imbri-
can totalmente. Todo tema se relaciona
con otros anteriores y posteriores: Prime-
ra Guerra Mundial, Revolucién rusa,
Fascismo, Segunda Guerra Mundial, por
ejemplo, mas que una secuencia cronolo-
gica es un proceso que debe ser estudiado
de forma unificada.

Esto exige una seleccion de peliculas no
improvisada sino parte de un planteamien-
to global hecho con antelacién y de forma
sistémica, integrando diversos hechos y
presentando relaciones con temas pasados y
futuros. Los procesos son la base del saber
historico, y la pelicula que contribuya a ello
debe prevalecer sobre una de un tnico tema
(Versiani, 2003: 4).

La segqunda funcion es la motivadora,
donde el interés se concentra en el destina-
tario, buscando aumentar su posibilidad de
un tipo de respuesta (Ferrés 1996: 48). Por
si solas las peliculas histéricas tienden a ser
motivadoras, y por ellos hay otros tres crite-
rios de eleccion:

a) Filmes apropiados a la edad de los
alumnos, segun los ritmos y lenguajes
propios de los adolescentes, que tienden

a la dispersion de la atencion, por lo que
es importante el ritmo de la pelicula: si es
acelerado prende mds su atencion. Pero
no se trata de agradar a los alumnos,
llevar esto muy lejos empuja a la trampa
de la banalizacion.

b) El punto de vista de los filmes: Un mismo
tema puede ser presentado bajo diversos
enfoques: desde la Optica de los jovenes,
de los adultos, de las mujeres, o desde
una profesion particular. Sera factor de
motivacion la eleccion de peliculas con
las cuales los alumnos vengan a identi-
ficarse, porque vivencian ya situacio-
nes similares y conocen elementos del
lenguaje de esa realidad.

¢) Peculiaridades relativas a la producciéon
de filmes: Se debe presentar las peliculas
refiriendo cualidades que ellas posean,
aunque no sean de interés historico.
Una escena o una actuacion o la musica
pueden motivar y seguir actividades
posteriores. Por ello incluso estas cuali-
dades extra-historicas merecen atencién
en la seleccion de peliculas.

Finalmente, la funcién investigativa,
que implica el trabajo de los alumnos y el
desarrollo de una postura investigadora a
través de una interaccion con la obra que
permita la adopcién de una postura activa
y critica ante su objeto de estudio. Aqui hay
que atender al ‘Nivel de abertura de la obra’,
que es la libertad para interpretar una obra
de arte. Hecha por su autor con determina-
da intencidn, toda obra alcanza un resultado
que no llega a representar todo lo que estaba
proyectado por aquel. El resultado no esta en
la obra en si, sino en la respuesta o impacto
en el espectador.

“iDe qué forma esto puede relacionar-
se con el desarrollo de una postura inves-
tigadora delante de peliculas histéricas?
Estas peliculas también son obras de arte...
pudiéndose configurar como obras mds o
menos abiertas. Esta abertura puede incidir
sobre las posibilidades investigadoras de
los alumnos y sobre el método del profesor.
Aqui, consideramos tres niveles de abertura
de la pelicula: cerrada, abierta y excesiva-
menteabierta” (Versiani, 2003: 7).
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Las peliculas cerradas tienen narrativa
clasica y dichés, didacticas como versio-
nes definitivas de un evento histérico, no
permitiendo interpretaciones; el profesor
debe seleccionar peliculas ante las cuales el
alumno formule problematizaciones y elabo-
re un juicio, y debe intervenir dirigiendo el
proceso. En cambio, las peliculas abiertas
posibilitan un didlogo con la obra, cuando
algin elemento (expresiones ambiguas,
metaforas, elipsis) provoca interpretacio-
nes e interrogantes. Estas peliculas son
preferibles, y el profesor debe adoptar una
metodologia para que los alumnos exploren
ellos mismos:

- Un didlogo o imagen contradictorios, que
los alumnos deben percibir y justificar.

- Una frase que remita a otras realida-
des histdricas, que los alumnos deben
reconocer.

- Situaciones superpuestas a hechos histdri-
cos, que los alumnos deben evaluar.

- Soluciones actuales a problemas antiguos,
que los alumnos deben detectar.

Finalmente, las peliculas excesivamente
abiertas son lecturas abusivamente perso-
nales de la Historia, interpretaciones libres
segin el quehacer artistico, no segun la
verdad historica.

Esto nos lleva a otro tema: el cine puede
ser también un instrumento de propagan-
da, por su alcance social y su poder de
convencimiento, por lo que ninguna pelicu-
la escapa de una lectura ideoldgica de la
historia, al ser ésta un escenario de luchas
por la justificacion y la legitimacion de
ideas y practicas politicas y sociales. El cine
siempre tuvo ese perfil:

“La industria del cine es un sistema de
aculturacion colectivo. Para acabar con
la pasividad acritica de la mayoria de la
poblacion, hay que recurrir a la alfabeti-
zacion cinematogrifica, para descifrar sus
mensajes, que alimentan el imaginario que
se construye y reconstruye constantemente.
La educacion en cine permitird al docente
reducir la manipulacion de la industria, y
dar un uso diddctico al cine de acuerdo a
objetivos pedagogicos” (Amar 2003: 150).

Por todo esto, si bien la funcdoén didacti-
ca era originariamente inherente a la propa-
ganda, el estudio del cine permite disociar la
segunda de la primera, y trabajando o no en
clase, y usando peliculas u otros medios, los
docentes deben saber orientar para rescatar
los elementos validos y rechazar las falseda-
des histdricas. Finalmente, los alumnos deben
emitir un juicio critico y, con el compromiso
investigativo, buscar su objeto verdadero.

“Esta caracteristica de las peliculas histo-
ricas exige un especifico andlisis en el
aula, que incida en los discursos histori-
cos buscando medir su coherencia, evaluar
su pertinencia con respecto a los datos de
la observacion, y verificar la wlidez de sus
premisas; confrontindolas con el conoci-
miento histérico. El caricter ideoldgico del
cine exige otro tipo de andlisis, el de los
elementos externos al discurso. Se trata de
la confrontacion del discurso con el contex-
to en el cual fue producido, buscando las
intenciones de sus autores, su punto de
vista” (Versiani2003: 8).

El resultado de esto es una metodolo-
gia para el uso de peliculas histdricas en la
ensenanza de la Historia, que no rechace los
aportes de los medios audiovisuales, que
no pueden ser usados sin la estructuracion
de un sistema coherente, so pena de que la
actividad sea no un sistema organizado sino
un conjunto de imagenes desconexas, redun-
dancias, ejercicios sin resultados, o experien-
cias no significativas para el alumno (Versiani
2003: 10).

3. UNA PROPUESTA DE GUIA DIDACTI-
CA PARA USO DEL CINE

Vistas las funciones didacticas que hay que
cumplir para seleccionar una pelicula util,
pongamos un ejemplo de propuesta. Para
investigar sobre la Edad antigua esclavista,
se pueden usar fragmentos de Espartaco; para
la Edad Media feudal, Juana de Arco; para los
inicios del siglo, XX Senderos de Gloria; y para
el racismo y el antinazismo, Uprising.

Tomemos el segundo caso, por ser una
solida y ejemplar pelicula, mostrando la Guia
didactica de aplicacion.



GUIA DIDACTICA

FICHA TECNICA
Titulo original: Joan of Are. Direccion: Luc Besson. Producciéon: Columbia-
Gaumont, 1998.

OBJETIVOS PEDAGOGICOS
- Conocer el feudalismo como sistema econémico Y social de la Edad Media.
- Estudiar y valorar el funcionamiento de las creencias religiosas
medievales.
- Valorar las motivaciones morales y la actitud individual y social del

personaje principal.

ACTIVIDADES
= Valoracion de la pelicula como reflejo de la sociedad europea medieval.
« ldentificacion Y explicacion de los fendbmenos religiosos que aparecen en
la pelicula.
* Andlisis del personaje central como simbolo de una supuesta unidad
nacional.
= Critica de la pelrcula.

» Buscar informacion sobre peliculas que traten un tema similar.

FICHA DE DISCUSION

= Elcristianismo medieval tiene una presencia constante a lo largo de la pelicula.
¢, Qué sabes de éI? Describe elfuncionamiento de las sociedades medievales
y el papel de la Iglesia. ¢ Crees que la pelicula lo refleja bien?

- Juana de Arco es una pelicula sobre la actitud que se toma frente a desgracias
individuales y colectivas. ¢El director se identifica o no con la protagonista?
Valora su actitud: ¢Es una heroina religiosa, o nacional, o no? ¢Crees que su

camino era el unico posible? ¢Por qué?

w
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Vemos que, como componente del proceso
de ensefianza-aprendizaje, la pelicula histdri-
ca debe estar en consonancia con los demas
factores de ese proceso. Por tanto, si en una
seleccion de peliculas histdricas el profesor
sigue los objetivos disefiados, se compromete
con los contenidos establecidos, articula sus
elecciones con métodos de ensefianza compa-
tibles y evita la redundancia en el uso de los
medios, obtendra finalmente resultados satis-
factorios.

4. PARA LAS CIENCIAS SOCIALES UNI-
VERSITARIAS

Pese a lo referido sobre el extendido uso
de los medios en la ensefanza de la historia,
debido al mismo avance tecnolégico hay un
desinterés por las ciencias humanisticas, en la
ensefanza superior; sin embargo, la comple-
jidad de la realidad social actual exige apren-
der los diversos contenidos de las Ciencias
Sociales: aprender y ensenar Ciencias Socia-
les forma parte de un proyecto colectivo de
futuro que nos conduce a poder incidir en su
transformacion.

Y como el cine permite lecturas a muchos
niveles mas alld del argumento, el mensaje y
los valores, es importante profundizar en el
significado, porque el cine nos da una nueva
dimension social, ya que en €l tiene cabida la
imaginacion y las intenciones mas alla de las
explicaciones académicas tradicionales (Saez,
2003: 12).

“Sabemos que el estudio de la historia
es complejo, ya que los conceptos histo-
ricos presentan peculiaridades que los
hacen difusos y dificiles de aprender.
Somos también conscientes de la resis-
tencia a cambiar ideas y percepciones,
ya que usamos la informacion de tal
manera que no solamente somos reacios
a cambiar nuestras ideas y actitudes
sobre los fendémenos sociales,... sino
que incluso acostumbramos a deformar
la informaciéon para mantener nuestras
posiciones” (Carretero, 1996: 16-17).

Como en educaciéon superior el estudiante
debe formular y comprobar hipdtesis, aplicar
estrategias deductivas e inductivas y enten-
der la interaccion entre varios sistemas, el

uso del cine debe permitir ver las causas que
explican hechos, procesos y las explicaciones
que comportan. Por ello, deben relacionar
cuestiones que se perciben de manera aisla-
da en materias diferentes, enriqueciendo el
analisis con la vision de los docentes de otras
disciplinas y en el trabajo conjunto.

Para esto, el analisis cinematografico debe
insistir en temas de la vida cotidiana, de las
mentalidades y sobre conceptos y valores
universales: la paz, la igualdad, los Derechos
Humanos, el antirracismo, la globalizacion, la
democracia.

“El individuo aporta a su experiencia creen-
cias, actitudes y expectativas. La mayor
parte de éstas se basan en la autoridad...
Muchas de ellas son erréneas, simples y
llenas de prejuicios, en especial en el ambito
politico donde las opiniones dependen de
lealtades tradicionales e irracionales. Uno
de los objetivos de la educacion consiste en
modificarlo... Es la educacion democritica...
la democracia no se agota en su dimension
politica, sino que la entendemos como parti-
cipacion, como una forma de vida asociada,
un conjunto de experiencias compartidas.
Es necesario entenderla como un concepto
discutible y critico, un ideal a través del cual
analizamos la realidad y siempre descubri-
mos que es insuficiente” (Sdez, 2003: 13).

Entonces utilizar el cine implica un conte-
nido procedimental para adquirir contenidos
actitudinales, a nivel escolar; y para debatir
contenidos procesuales, a nivel superior
(Gorgues y Goberna 1998: 92). Los objetivos a
nivel universitario deben ser entonces:

¢ Situar los hechos en su contexto sociohis-
tdrico y extraer la universalidad del tema.

* Analizar las relaciones entre grupos socia-
les e instituciones.

e Establecer la multiplicidad de causas de
los hechos y de los fendmenos sociales.

e Valorar el lenguaje cinematografico como
documento historico.

Con todos ellos, el estudiante universitario
podra:

e Integrar los temas de la pelicula con los
hechos historicos y estos con la actualidad.



¢ Desarrollar la opinién, la discusion y el
discurso dialéctico con argumentaciones.

* Definir y desarrollar diversos conceptos
especificos de las Ciencias Sociales.

e Extraer condusiones y pensar de forma
critica.

Estos objetivos desarrollan su responsa-
bilidad social y fomentan su implicacion e
interaccion integral en la universidad. Los
objetivos especificos que el estudiante debe
alcanzar en un tema de Ciencias Sociales
desde su recreacion filmica son:

¢ Aprender sobre democracia, paz, coopera-
cién y solidaridad entre naciones.

¢ Comprometerse con la idea del respeto a
la dignidad y diferencias de las personas.

¢ Fomentar la participacion activa en la vida
social y la critica ante los medios masivos.

¢ Llegar a conclusiones de forma auténoma
y critica.

Por otro lado, ya que el cine norteameri-
cano es predominante, creemos que, desde
una perspectiva critica, se debe dejar de
reproducir la cultura dominante, por lo
que la ensenanza de las Ciencias Sociales
debe ayudar a pensar de manera auténo-
ma y a adquirir un conocimiento social

integral. Al mismo tiempo, las peliculas para
nivel superior deben ser abiertas y plura-
les, mostrar otras maneras de describir un
concepto, con temas tratados con mayores
matices, para contrarrestar los estereotipos,
potenciar la critica y rescatar la dignidad, el
respeto y la solidaridad.

“El previo enfoque diddctico por parte del
docente y el trabajo posterior de andli-
sis permite al estudiante sentirse activo y
protagonista a partir del esfuerzo personal
y la exposicion de sus conclusiones; el cine
en el aula contribuye también a atender la
diversidad de alumnado, uno de los aspectos
mds complejos de la labor educativa. Somos
participes de las teorias pedagdgicas cuyos
principios refuerzan la figura del alummno
como pieza clave del proceso educativo”
(Sdez, 2003: 14).

Veamos, entonces, una guia didactica para
uso del cine en educacién superior, la cual
tiene tres apartados: Presentacion artistica,
presentacion didactica, y cuaderno de trabajo
para analisis. Cada docente elegira los aparta-
dos y fragmentos que considere mas adecua-
dos para el trabajo en funcién del tema, el
tiempo disponible, la asignatura o el interés
por un hecho de actualidad.

GUIA DIDACTICA

1.1. Titulo, pais, afio, director.

1.2. Argumento

2. Presentacion didactica

memoria historica)

dictaduras)

1. Presentacion artistica de la pelicula

2.1. Tema y Objetivos para los alumnos (por ejemplo, recuperar la

2.2. Contexto histérico del tema y de la pelicula

2.3. Contenidos: Hechos (esclavismo, edad media, modernidad, guerras,
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2.4. Procedimientos:

a) Definicion de hechos

pelicula).

3. Cuaderno de trabajo

3.2. La sociedad:

¢,qué critica?

3.5. Actualidad del tema.

4. Evaluacion

4.1. Definicion de conceptos

4.5. Debate sobre Conclusiones.
4.6. Bibliografia y filmografia.

b) Busqueda de datos econdmicos y sociales sobre el hecho (de la

c) Comparacion, analisis, resumen

d) Argumentacion (a favor o en contra del hecho de la pelicula).

3.1. Autoevaluacion de conceptos y valores (democracia, pobreza, guerra

civil, derechos humanos, antirracismo, globalizacion)

a) Personajes y sus relaciones (motivaciones, conflictos, actos)
b) Descripcion de las clases sociales y las instituciones.
d) Descripcion del momento histérico, politico y social.

3.3. Valoracion de la pelicula: ¢ Qué mensajes sugiere?, ;qué defiende?,

3.4. Valoracion historica que transmite. ;Es un documento? Explicalo.

4.2. Explicacion de hechos y procesos.
4.3. Explicaciéon de lo aprendido y criticas.

4.4. Opinion sobre la pelicula y sobre el tema estudiado.

El cine, pues, nos advierte la importancia
del medio visual para recrear la realidad. El
cine es, ademds, un documento para enten-
der el mundo en que vivimos, pero hay que
saber filtrarlo, en una critica historica de todo
lo que el cine nos cuenta.

“El cinedebe ser un elemento vivoe integra-
dor del saber académico... puede ser util y

enriquecedor para la ensefianza... al igual
que ocurre con la literatura, aprender a ver
cine requiere un cierto esfuerzo. La histo-
ria del cine ofrece un potencial que ya no
es licito obviar al pensar en la educacion”
(Gonzalez, 1996: 9-10).

El cine que educa es el que puede trans-
formar la conducta y mover a la reflexion,



para tomar una postura critica, educando al
estudiante como “buen” espectador, en el
sentido de responsable. Por tanto, la integra-
con curricular del cine implica considerarlo
un modelo educativo, no solo algo subsidia-
rio ni secundario.

“Docente y alumno deben ser capaces de
abandonar la actitud dictil del espectador
pasivo, sobre todo de cine norteamericano.
Asi, conocer el cine ayudard al docente a
usarlo sin condicionantes. Su incorpora-
cién debe ser actitudinal en secundaria, y
conceptual en educacion superior. No es
necesario un profesorado especifico, solo
adaptar el ya existente. Debe por tanto haber
una transformacion estructural curricular
y una reforma legislativa indispensable”
(Amar, 2003: 148).

Esto es fundamental. Existen, por todo lo
visto hasta ahora, tres principios en torno a
los cuales se formula nuestra propuesta: el
cine como un recurso de debate, el cine como
estrategia educativa, y el cine como proceso
de ensenanza-aprendizaje.

Asi pues, no debemos limitarnos a ver
ocasionalmente cine para complementar
las limitaciones de una leccion, sino que es
necesario incluir el cine en la ensefianza reglada
como una materia mds, porque el conocimien-
to de la misma permitira aplicarlo no solo en
Ciencias Sociales sino en cualquier asignatura.

5. CINE Y CULTURA: PARA SEGUIR
APRENDIENDO

El cine es, por tanto, mas que un instru-
mento complementario, es un método, proce-
so, estrategia diddctica; y se puede extender
a otros ambitos y disciplinas, ayudando a
desarrollar no solo temas histdricos y socia-
les, sino culturales y éticos, vinculados a los
valores: el uso de habilidades sociales de
argumentacion y comunicacién sobre diver-
sos temas contribuird, finalmente, a estable-
cer las bases para el futuro en una sociedad
participativa y pluricultural.

El cine ilustra todos los aspectos de la
cultura humana: muchos cineastas son
relevantes en Ciencias Humanas. Que Gilles
Deleuze reconozca que hay pensadores que
han wutilizado el lenguaje cinematografico

como medio, supone un auténtico hito en la
filosofia académica; un filésofo se sitiia a la
vanguardia de su tiempo, y contribuye a la
apertura de nuevos rumbos (Deleuze, 1991).
Y Rafael Gomez ha planteado un uso integral
y académico del ya viejo método del Cine-fo-
ro (Gomez, 1996). Otra tentativa que acerca el
cine a la filosofia es un estudio colectivo de
tres docentes esparioles sobre filosofia, antro-
pologia y epistemologia, relacionando textos
filmicos con distintos planteamientos filosofi-
cos (Ferrer, Garcia, Hernandez, 1995).

Hay también viejas relaciones entre el Cine
y la Literatura, multiples y heterogéneas, en
un camino abierto en 1995 cuando se perfi-
16 la perspectiva desde la cual los filélogos
pueden estudiar el cine en sus relaciones con
la literatura e incluso con el teatro.

“Las bases de la relacion entre Literatura y
Cine son las técnicas narrativas, la poética
paralela, los recursos literarios en el cine,
la ironia y el punto de vista, el estudio de
grandes obras casi visuales como “Las mil
y una noches” cuando es llevada a ln panta-
lla” (Rios y Sanderson, 1996).

No olvidemos que una novela también
es un medio didactico para comprender la
Historia Contemporanea, junto con el cine. Y
finalmente, en este objetivo pedagogico estos
recursos darifican las relaciones mutuas entre
cine, literatura e historia: El Gatopardo, Germi-
nal, Las uvas de la ira y toda la obra de Shakes-
peare son monumentos literarios, ademas
de cinematograficos (Salvador, 1997). Obras
fundamentales para el andlisis histdrico, pero
también artistico, comunicacional y cultural.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS Almenara,

Julio (1989). Tecnologia Educativa:
utilizacion diddctica del video.
Barcelona: PPU.

Amar Rodriguez, Victor (2003). Comprender y
disfrutar el cine. La gran pantalla como recur-
so educaativo. Huelva: Grupo Comunicar
Ediciones.

Carretero, M. (1996). Construir y enseriar. Las
Ciencias sociales y la Historia.
Madrid: Aprendizaje-Visor.

«Jnifé

LA CINEMATOGRAFIA COMO RECURSO EDUCATIVO Y CULTURAL



«Jnifé

ERNESTO GUEVARA FLORES

De Pablos, Juan (1986). Cine vy ensefianza. Masterman, Len (1993). La enseiianza de los

Madrid: Ministerio de Educacién y Cultura. medios de comunicacion. Madrid: Ediciones
de la Torre.
Deleuze, Gilles (1991). La imagen-movimiento.
Estudios sobre cine. Barcelona: Paidos. Rios Carratald, Juan y John Sanderson, eds.
(1996). Relaciones entre el Cine y la Literatu-
Fernandez Sebastian, Javier (1989). Cine e ra: Un lenguaje comun. Alicante: Universi-
Historia en el aula. Madrid: Akal. dad de Alicante.

Ferrer, Garcia y Hernandez (1995). Cine y Séez Sagarra, Esther (2003). “El Cine en Ia
Filosofia. Como ensefiar filosofia con ayuda del ensefianza de las Ciencias Sociales. El uso del
cine. Barcelona: Ediciones de la Magrana. filme 'Garage Olimpo” “. Film-Historia, XIII,

1. Barcelona: UB.

Ferrés, Joan (1996). Video y educacion. Porto

Alegre: Artes Médicas. Salvador, Alicia (1997). Cine, Literatura e

Historia: recursos para la aproximacion a la

Gomez Pérez, Rafael (1996). La cultura a través Historia Contemporinea. Madrid: Ediciones
del cine. Madrid: El Drac. de la Torre.

Gonzalez Martel, Javier (1996). El cine en el Versiani, Arthur (2003). “La seleccion de

universo de la ética. El cine-forum. Madrid: peliculas histéricas para la ensefianza de la
Anaya. Historia”. Film-Historia, XIII, 1. Barcelo-
na: UB.

Gorgues, R. Y J. Goberna (1998). “El cine en
la clase de historia”. Comunicar, 11. Madrid:
Complutense.



